DN

03 08. 2043

D ‘\; /’ Koldono [Seik

03 08. 21

4

 Vorteilhaft reduziert

Ostrale zum ersten: Verzicht auf Reiziiberflutung und ein Hauch von Sinnlichkeit machen die Ausstellung zugénglicher

Den groBten nachvollziehbaren Schritt
gegeniiber ihren Vorgingern hat die
Ostrale 013 mit ihrem Katalog getan,
der piinktlich zur Eréffnung erschienen
ist. Zwar gibt es auBer dem Herkunfts-
land keine Hinweise zur Vita der Kiinst:
ler, was die lokalpatriotische Brille eini-
germaflen triibt, aber kein Manko
verschleiert. Sehr hilfreich sind knappe,
aber fundierte Statements zu den einzel-
nen Positionen, was in nicht wenigen
Fillen iiberhaupt erst den Einstieg in
das Konstrukt, den geistigen Hinter-
grund der ausgestellten Werke ermog-
licht (allerdings ist das Verzeichnis nicht
vollstindig). Philosophischer Diskurs
statt effektheischender Inszenierung,
ohne dass die Sinnlichkeit auf der Stre-
cke bleibt — méglicherweise eine Grat-
wanderung, auf die man sich nicht ganz
~unbewaffnet“ begeben sollte.

Komplexere Welt braucht
neues Abbildungsverstandnis

Tobias Pfeifer-Helke vom Kupferstich-
Kabinett der Staatlichen Kunstsamm-
lungen be- oder umschreibt in seinem
Essay - wir sind noch einmal beim Ka-
talog - einen Paradigmenwechsel bei
der Bildung der Begriffe von Raum und
Topographie und der daran gebundenen
Standortbestimmung des Individuums.
Das Bild der Welt, ja des Universums ist
heute in komplexer und zugleich abs-
trakter Weise iiber unterschiedliche Me-
dien abrufbar und im Prinzip jedermann
zugénglich. Damit entstehen zugleich
neue Kommunikationsebenen, die den
Einzelnen scheinbar aus seiner isolier-
ten und weitgehend an bestimmte Orte
gebundenen Position befreien. Das tra-
ditionelle Abbildungsverstéindnis kann
damit nicht Schritt halten, aber die
mehrdimensionale Wahrnehmung bleibt
problematisch. Statt beliebiger medialer
Spielereien ernsthaft nach den kiinstle-
rischen wie philosophischen und politi-
schen Konsequenzen zu suchen, ist eine
Herausforderung, die weit iiber die Aus-
einandersetzung mit einem geschicht-
strachtigen, symbolgeschwangerten Ort
hinausgeht.

Das kann iiberhaupt nur funktionie-
ren, weil die siebente Ostrale dem Besu-
cher im Vergleich zu den Vorgéngerin-
nen deutlich besseren Chancen bietet,
mehr als nur den duBeren Schein wahr-
zunehmen. Dafiir sorgen auch die Re-
duktion auf etwa 90 (statt zuletzt jeweils
etwa 150) kiinstlerische Positionen und
der Verzicht auf die besonders zur Reiz-
iberflutung  tendierenden  Beitrige
gleich mehrerer Partnerhochschulen
(IAM). Diesmal ist nur die Dresdner
HfBK mit der Klasse Degeller im Haus
11 vertreten. Da wird handgreiflich der
Aufwand fiir die Heizung mit Holz illus-
triert, sonstiges Konsum-Gebaren eher
kritisch betrachtet, aber auch
mit einer mehrkanaligen,
den Horror des Krieges be-
schwoérenden  Videoarbeit
Kurt Vonnegut zitiert.

Auch sonst blieb die un-
verwechselbare Atmosphére
beim Rundgang durch Fut-
terstdlle und Heubdden weit-
gehend erhalten. Vielleicht
wird es manchem an spekta-
kuldren Installationen und
Bilder-Inszenierungen feh-
len, die verfiihrerisch-poppig
Blicke auf sich ziehen. Dies-
mal geht es vergleichsweise
minimalistisch zu, ohne dass
das formale Kalkiil domi-
niert. Die meisten Arbeiten
gehorchen einem mehr oder
weniger nachvollziehbaren
Konzept. Temperament, sub-
jektive Befindlichkeit und
personliches Engagement er-
scheinen weniger pur, Bezii-
ge auf objektive Kriterien
oder faktisch Nachpriifbares

Innerhalb einer internationalen Kunst-
ausstellung, die weitgehend von Kon-
zepten, Grenziiberschreitungen, multi-
medialen Installationen geprédgt wird,
stellt sich auch die Frage, wer sich noch
der herkdmmlichen Techniken von Ma-
lerei, Grafik und Bildhauerei bedient.
Gerade letztere scheint nahezu ausge-
storben, wire da nicht Brele Scholz* mit
ihren 28 monumental eigensinnigen
Kopfen und der eigens zur Ostrale ge-
schaffenen Tdnzerin. Der Dresdner Ab-
solvent Benjamin Stdlzel setzt dagegen
mit seinen rauen, lapidar auf dem Bo-
den liegenden Hohlkorpern die her-
kommlichen Beziehungen zwischen
Form, Material und (scheinbarer) Funk-
tion bewusst auBer Kraft.

Rocco Dubbinis (Italien) in histori-
schen Kiihlschrinken untergebrachte
Prominentenképfe bestehen hintersinni-
gerweise angeblich aus Butter und sind
der Kick der sozialkritischen Installation
,Ente Comunale di Consumo“. Die mit
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Die ,Relics of a Bygol

Uriger Geselle fiir den Weltraumaufenthait oder letzte Zuflucht der Menschheit? Jedenfalls nennt Florian Froese-Peeck s

und drinnen ist es tatsachlich spartanisch, aber wohnlich eingerichtet.

fithren héufig auf abstrakte Bedeutungs-
ebenen.

Genau in diesem Sinne wirbt die mit
80 auf Stative gestellten Lautsprechern
funktionierende Klanginstallation ,Ap-
plaus* von Via Lewandowsky, die im
Maessefoyer iiber Berechtigung und Plat-
zierung von Beifallshekundungen nach-
denken ldsst. Das Herangehen kann
aber auch etwas Spielerisches haben
wie bei Jan Brokof, dessen ,Revolutions-
architektur-Tor“ so aus historischen Ver-
satzstiicken montiert ist, dass sich der
Durchlass bis zur Farce verengt.

Auf die Faszination von Laboren und
Archiven setzen Ivan Boskovic (Serbien)
und Olaf Mooij (Niederlande), der ganze
Regale mit seinen Fossilien und in Fla-
schen eingelegten Préparaten fiillt, die
sich bei naherem Hinsehen als Pseudo-

Spielzeuginterieur angeheimelte Hoch-
hausgruppe aus glasklarer Plastikverpa-
ckung von Matias Bechthold darf im-
merhin noch ebenso zur Skulptur
gerechnet werden wie die in ein offen-
bar nicht ersprieBliches Leben geworfe-
ne Stoffpuppen von Franziska Fennert,
die groBe liegende Roboterfigur von
Florian Froese-Peek oder der besonders
bei tiefstehender Sonne bezaubernd
durchleuchtete orange ,Honeyspoon®
von Axel Anklam.

Jan Brokof mit seinen Architekturen
reprisentiert nebenbei die Druckgrafik,
Jiirgen Klugmann die klassischste Aus-
drucksform, die Zeichnung mit dem Stift
durch seine ,Schwarmfliegen“, 89 mini-
malistische Wunderwerke, die aber
auch noch in die Video-Form iibertragen
sind. Die winzigen Vogel, die sich auf
dem groBen Bild von Elviro Chiricozzi
(Italien) zu einem bedrohlich wirkenden
Schwarm verdichten, sind aber tatséch-
lich ,geflogen®, ndmlich vom Kiinstler

ne Era“, die der Niederlander Olaf Mooij
zum Teil in Flaschen konserviert, erweisen sich bei néherem Hin- er
sehen als ,Embryonen* oder Karrosserieteile von Autos aus ei-
ner fiktiven Welt.

Embryonen von Automobilen erweisen.
Gemeinsamkeiten und Unterschiede von
Evolution und technischer Entwicklung
tangieren auch die Arbeit des Serben,
der mit dern Versprechen ,Erde fiir die
Zukunft* den Besucher an einen groBen
runden Tisch lddt, der entsprechend
statt auf einem Teppich auf herbeige-
schaffter Erde steht. Besetzt und umge-
ben ist das antike Mdbel von Produkten
und Relikten, die ebenfalls ,von Erde
genommen” sind, sowie von Hilfsmitteln
und Geréten, die dazu taugen, die Funde
auszuwerten und einzuordnen - wo-
moglich in die Topographie der Welt-
karten fremder Planeten, die an den
Winden des geheimnisvollen Raumes
héngen.

Das gewiss auch als poetisch zu emp-
findende Glasperlenspiel von Gunda
Forster, die ihre mit glas-
klaren ~ Murmel-Rastern
gefiillten groBen Leucht-
késten sparsam farbig do-
tiert hat, {berschreitet
dennoch die Grenze der
Selbstgeniigsamkeit kon-
kreter Kunst, indem die
Installation den Futterstall
in einen fast unirdischen
Raum verwandelt. Eher
brachial geht es dagegen
in der mit Lattengeriisten
und Folie angedeuteten
Markthalle zu, deren Wa-
renangebote in eher ver-
fremdender als werbender,
aber ebenfalls durchleuch-
teter Acrylmalerei pran-
gen. Sebastian Hempel
hat eine lichtblaue Instal-
lation mit funkelnden (Irr-
?)Lichtern geschaffen, die
auch als Folge immer neu-
Grenzlinien deutbar
sind. Seine ,Beziehungs-
kiste“, ein begehbares La-

auf die Leinwand geworfen worden.
,Malerei agiert heute auf einem Feld,
das die Grenzen der Leinwand weit
iiberschritten hat, bemerkt der kiinstle-
rische Leiter der Ostrale Moritz Stange
im Katalog zu den Arbeiten von Michael
Mork (Danemark) ,3 Mirrors 1 wrong”.
Der ,falsche ist hier ein fast vollig mit
Schwarz zugemalter, der mit einer
JDenkste“-Geste auf den Betrachter
zuriickweist. Allerdings finden sich da-
neben, auch in Installationen verpackt,
erstaunlich viele Beispiele reiner Tafel-
malerei in freilich fast ebenso zahlrei-
chen Spiel- und Stilarten, unter anderen
von Theo Boettger. :
Dagegen scheinbar unpolemisch ist
das mit 6 mal 2,8 Metern groBte Gemal-
de der Ausstellung, denn Vera Hilger
zeigt einen Ausblick in die Tiefen des
Kosmos mit einem ,Pulsar® als Kraft-
zentrum, das eher an die Topographie
einer bewohnten Stadt erinnert. Noch
raumgreifender ist die Installation der
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byrinth aus transparenten Polycarbonat-
platten, zeigt indes, dass Kunst nur als
Kommunikation funktioniert - das Werk
ist erst komplett, wenn sich jemand in
die engen Giinge wagt, in denen man
sich mit sanfter Gewalt Durchgang ver-
schaffen muss (Achtung, Platzangst!).
Durchweg harmlos dagegen erschei-
nen dagegen die vom Italiener Simone
Cametti wie zuféllig an eine Wand ge-
lehnten Kiichenschranktiiren. Solange
sie nicht um- und jemandem auf den
Fuf fallen, denn in Wahrheit handelt es
sich um Handarbeit aus griinem, jedoch
weil lackierten Marmor. Dass jede Inter-
pretation durch den hekannten Kontext
angereichert wird, ist eigentlich eine
Binsenweisheit, die sich bei Cametti in
der Weise zuspitzt oder gar umkehrt,
dass seine Arbeiten ohne Kenntnis eine
verborgenen Schliissels nur ihre ober-
flichliche Erscheinung preisgeben. Mit
53 hinter Glas gerahmten Oberschenkel-
knochen sind wir oberflichlich wieder
im Schlachthof; die Kenntnis, dass die
Stébe des davor abgelegten Mikadospiels
jeweils daraus entnommen sind, fiihrt
zu vergleichbar aufgeficherten Uberle-
gungen und in ganz andere Sphéren.

Hitze stoppt teilweise
Installationen und Videos

Als iiherdimensionales abstraktes Ge-
mélde in Schwarz iiber Orange wirkt die
Arbeit von PSJM (Spanien) auf dem
Heuboden nicht gerade {iberzeugend.
Bei mir jedenfalls fithrt erst der Hinweis,
dass es sich dabei um ein Streifendia-
gramm zu Bevélkerungsgruppen nach
Hautfarbe in den USA handelt, zur
Wahrnehmung des diinnen roten Strei-
fens unter der vermeintlich neutralen
Wandfarbe. Abgesehen davon, dass es
mir schwer fallt, Kunst generell als nur
noch als spezielle Form von Diagram-
men wahrzunehmen, hat auch dieser

Bilderserie des Rumédnen Nicolai Coma-
nescu, dessen zum Teil mit Staub und
Ziegelmehl gemalte verfallende Stadt-
landschaft in Abenteuerspiele zu locken
scheinen, wobei es sich in Wahrheit um
der Spekulation ausgesetzte Randgebie-
te von Bukarest handelt.

Mindestens ironisch, dennoch irgend-
wie stylish sind die iibertrieben farbigen
Idyllen, in denen Michael Klipphahn
wohlsituierte junge, aber anscheinend
eher gelangweilte junge Leute zeigt. Ca-
roline Israel und Winnie Seifert halten
sich dagegen weit entfernt von Pop und
Livestyle, gehen lustvoll und grofziigig
mit Farbe und Form um, wobei die erste
den konkreten Gegenstand nicht ganz
aus dem Blick verliert, die zweite mehr
assoziativ arbeitet und ein wenig an Kir-
keby erinnert.

Rolf Kirsch liefert in einem schlieBlich
auf 45 kleine Acrylbildern reduzierten
Block Ansichten zu kleinen und groSen
Verkehrskatastrophen den Hintergrund
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eine Roboterfigur schlicht ,Heimat*,

Fotos (2): Tomas Petzold

Ansatz seinen Reiz und vermittelt einen
Erkenntnis-Kick, der nicht so leicht in
Vergessenheit geriit.

Wenn Videoloops und -elektrifizierte
Installationen bei dieser Hitze leider ge-
legentlich ihren Dienst versagen, so traf
das bei meinem Besuch insbesondere
die Lichtklang-Installation von Alexan-
der Freud und auch die offenbar tief-
griindige, als zweikanalige Videoinstal-
lation allerdings hakelnde Reportage der
Schweizerin Myriam Thyes zum Thema
Balkan. Ulu Brauns in groBerm Format
laufender und reich bevélkerter ,Park”
wirkt geradezu gespenstisch, subversiv
dagegen die dialogisch mit Roland Rau-
schmeier collagierten ,Cadavres Exquis
Vivants“, eine Reihe von Anti-Portrits,
in der Angela Merkel als Sprayerin in ei-
ner New Yorker Hochhauskulisse er-
scheint, ein graphisches Blatt feilbietend,
zu allem Uberfluss vor einem Banner,
das den historischen ,Bruderkuss” zwi-
schen Honecker und Breschnew zeigt.

Léngst klassisch ist die bei der Ostrale
stets gut und bevorzugt in Serien vertre-

tene Fotografie. Besonders bemerkens- |

werte Beispiele sind die Studien arbei-
tender Hénde hei vom Aussterben
bedrohten Verrichtungen, bei denen sich
der Belgier Glinter Rangeard der
Schwarz-WeiB-Technik bediente, die
mal dokumentarisch, mal ornamental
aufgefassten Blicke aus dem hzw. auf
den Balkan-Express von Elfi Anderegg,
die vielfdltigen Eindriicke einer Zugfahrt
auf Madagaskar von Nathalie Bertram,
aber auch die frech bis schrig inszenier-
ten Akte der Niederlanderin Lilith Love.
Stephan Ortmanns zeigt, allerdings far-
big und detailreich inszeniert, die Serie
,Grau“, deprimierende Studien des All-
tags. Tomas Petzold
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Das Malen steht hoch im Kurs, doch wer behaut noch den Stein?

Ostrale zum zweiten: Ein Exkurs zu herkémmlichen Techniken bei Dresdens groBer zeitgendssischer Kunstschau

zur Statistik. Joyce Eijckhouts (Nieder-
lande) sachlich-ironische Telefonie-De-
saster zeigen junge Frauen (in jeweils
gleichem Badeanzug), die nah beieinan-
der und per Horer und Strippe am sel-
ben Telefonapparat hangen. Manfred
Mahsberg setzt sich mit seiner groBzii-
gig vitalen bis expressiven Portritmale-
rei ausschlieflich mit historischen Per-
sonlichkeiten auseinander.

Nicht sehr gliicklich platziert scheinen
die ,Studies for a Memorial # 1 des aus
Belgrad stammenden Ivan Grubanov,
neun u.a. an Zypressenalleen erinnern-
de Gemilde in diisterem Grau an einem
Stahlrohrgeriist ~ wéahrend im Umfeld
mancher Joke blitht wie Richard Jo-
hansson (Schweden) zur Aufforderung
»G0“ gewandeltes Stoppschild. In Bezug
auf die gesamte Veranstaltung ist es je-
denfalls angebracht. Tomas Petzold

*fir beide Ostrale-Texte giit: falls nicht an-

ders angegeben, kommen die erwéhnten

Kinstler aus Deutschland




